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ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ НАРОДНОГО ТАНЦЮ

Танець — один із найдревніших і масових видів українського мистецтва. У ньому знаходять відображення соціальні і естетичні ідеали нашого народу, його історія, трудова діяльність протягом століть, національні обряди і звичаї, життєвий устрій, вподобання, звичаї, характер. Український народ створює в танці ідеальний образ, до якого він прагне і який затверджує в емоційній художній формі. Художньо відображаючи дійсність, танець передає світогляд нашого народу, його сучасне уявлення про прекрасне — це одна з головних художніх особливостей народного танцю. У ньому відбивається сучасне розуміння дійсності засобами здавна сформованої танцювальної мови, доступної, зрозумілої українському народу, улюбленої ним. Зміст і виразні засоби українського народного танцю увесь час розвиваються відповідно до змін, що відбуваються в житті.

Про джерела змісту і виразні засоби

Керівнику самодіяльного танцювального колективу важливо добре знати джерела змісту і виразні засоби української народної хореографії. Насамперед, вони виникають у навколишній дійсності, народжуються ідеями, потребами й інтересами, якими живе наш народ. Відзначимо найосновніші джерела.

Першим з них є трудова діяльність нашого народу. Праця, окремі її етапи, взаємини людей у праці, їхнє відношення до праці, до її продуктів знаходять відображення в тематиці українських народних танців. Другим джерелом, на основі якого народжується український народний танець, є природнокліматичні умови життя, різні явища природи. Людина, спостерігаючи за навколишньою природою, часто застосовує її образи, пластику для створення художнього образу або хореографічної характеристики образу людини.

Третє джерело — життєвий устрій нашого народу, його вподобання, мораль, етика, національні традиції, що знаходять відображення в танці, передаються показом умовного ігрового характеру взаємин. Ці танці виражають сформовані у нашому народі уявлення і поняття про суспільні відносини між людьми. У них часто застосовуються образні, часом символічні жести, пози, використовуються предмети, що допомагають виразити відносини між учасниками.

Хотілося б порадити керівникам самодіяльних танцювальних колективів сміливіше, активніше користуватися цими джерелами в роботі над хореографічними постановками.

Характеристика змісту народних танців

Українці, об'єднані одним видом праці, завершивши велику важку роботу, відзначають цю подію святом. Вони виражають свій життєрадісний настрій у народних танцях. А от інший приклад. У танцях, що виконувалися на українських ярмарках,  відображається атмосфера наповнена веселощами, забавами, розвагами. З іншого боку, ліричні весняні українські хороводи на лоні природи передають зовсім інший настрій, викликаний природою, що відроджується.

Так у народному танці знаходять відображення і широкий подих на природі, і запальна молодість, і плавна лебедина хода, і веселий, нестримний, що іскриться, запал і сміливість, і відвага, і почуття національної гордості... Усе різноманіття характеру української людини, глибину її душі ви побачите в українському народному танці.

В українській народній хореографії є також досить розповсюджена група танців, у змісті яких відбиваються події і явища народного життя. Як правило, ці танці мають розгорнутий сюжет. Яскравим їх прикладом можуть служити багато танців, що виконуються на сільських святах (вертепні дійства, купальські свята, гаївки, веснянки). У танцях цього типу створюються традиційні образи, характерні для кожного сюжету.

Про характер виразних засобів

Зміст танцю передається за допомогою найбагатшої палітри виразних засобів, створених українським народом протягом століть. Постановнику важливо знати, що складає лексику українського народного танцю, які його виразні засоби, як ними користуватися.

Безліч рухів народних танців образно передають різні поняття, уявлення, умовності, символи, що існують у реальному житті. У них виявляється здатність людини наслідувати навколишню дійсність, відтворювати її. Розглянемо кілька прикладів.

Українці протягом століть займалися тваринництвом. Для них було життєво важливим уміння, досконало керувати конем. Людина з його допомогою пасла свої череди, охороняла їх, полювала, воювала. Під впливом цього у свідомості нашого народу склався ідеал пастуха, вершника, сформувалася пластика його художнього образу, що відповідно, знайшло своє відображення у танці. Українській народній хореографії властивий такий цікавий художній прийом: спостерігаючи й освоюючи природу, людина, як уже відзначалося, переносить пластику її образів у свою творчість. Ми досить часто бачимо, як хтось танцює від душі. Він не виражає якихось дій, не відтворює якесь явище, а танцює, передаючи свій характер, свій світогляд, якості, якими він прагне володіти: силу, спритність, мужність, почуття власної гідності і так далі. Емоційність, темперамент, порив почуттів виявляються в його рухах. Для нас у даному випадку цікаво визначити, за допомогою яких рухів виражає людина зміст танцю. Рухи ці прийшли з глибини століть, переважна більшість їх у далекому минулому мала діючий або асоціативний характер. Адже в ті далекі часи танець мав практичний, утилітарний зміст, підготовлюючи людину до життєдіяльності: участі в полюванні, заняттю землеробством, виконанню господарських робіт. З часом, у зв'язку зі змінами в житті нашого народу ці танці втрачали життєву необхідність, їхня лексика поступово втрачала свою діючу, смислову основу, а зміст набував іншого характеру. Якщо раніше мисливець показував, з якою силою він може метнути спис, і прийом, який він використовував, лежав в основі танцювального руху, то тепер, коли необхідність у метанні списа відпала, цей рух став лише традиційним вираженням спритності, сили, мужності, характеру образу. 

Процес зміни змістовності українського народного танцю добре простежується на наступному прикладі. За давніх часів запорізькі козаки, знаходячись на південному кордоні держави, вели життя, повне небезпек, охороняючи рідну землю. У їхніх танцях того періоду можна було побачити вираження войовничого характеру українських козаків, уміння добре володіти конем, шаблею і ще багато інших елементів військового життя і побуту в Запорізькій Січі. З кожним новим поколінням  призначення танців у житті козаків змінювалося. Йшла в минуле смислова основа їхнього змісту. Алев танці зберігалися риси характеру козаків: войовничість, сила і широта, легкість і політ, складність рухів. Якщо раніше, припустимо, широкий змах руки означав змах шаблею під час бою, то тепер він тільки передає силу і мужність; якщо, виконуючи присядки, танцюрист виражав образ козака, що скаче, то тепер вони служать засобом показу вдачі, спритності, витривалості танцюриста. У зв'язку з тим, що такі рухи прийшли з глибини століть і виконуються майже в кожному народному танці, їх називають традиційними. Назви "Мотузочка", "Колупалочка", "Моталочка" дають уявлення про образ рухів у цих танцях. Слід зазначити: коли ми говоримо "танцювальний рух", то маємо на увазі гармонію рухів ніг, рук, голови і корпуса, що виражають образ, дію, почуття.

До виразних засобів народного танцю відносять ще окремі жести, пози, міміку, стилістичні особливості, що називають манерою виконання. Виразним засобом є також композиційний малюнок танцю. Композиційне розташування танцюючих в одних випадках виражає якусь дію, в інших має асоціативний характер, або ж допомагає розкрити характер і настрій постановки. Так, в одних українських народних танцях коло — образ сонця, в інших — ярмаркова карусель, або ж — засіб підкреслити єдність емоційного стану танцюючих.

Коротко розповівши про роль танцю в житті народу, познайомивши читача з джерелами його виникнення, змістом, з характером його виразних засобів, можна приступити до розгляду основних етапів роботи балетмейстера над створенням сценічного народного танцю.
1. ПОЧАТКОВІ ЕТАПИ РОБОТИ БАЛЕТМЕЙСТЕРА НАД СТВОРЕННЯМ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ПОСТАНОВКИ

Задум сценічного народного танцю

Створення сценічного народного танцю починається із задуму. Основою його звичайно служить життєво важлива проблема. Задум виникає по різному. Багато чого залежить від таланту, природної обдарованості балетмейстера, його життєвого досвіду, культури й інших факторів. Якщо письменник-драматург мислить драматургічними образами, а композитор музичними, то балетмейстеру необхідно володіти здатністю мислити хореографічними образами. У початковій стадії роботи він намагається уявити собі майбутній танець, виглядйого учасників, творчо образний вираз їхніх взаємин. Часто імпульсом для виникнення задуму слугує те або інше явище, подія, що спонукує людей виявити стійкість характеру, трудовий героїзм, високі національні і громадянські почуття.

Основою задуму іноді можуть бути захоплюючий початок, що інтригує виникнення відносин між танцюючими або яскравий фінал. Іншого разу.— це своєрідність манери виконання танцю, що виражає характер взаємин між танцюючими, або композиційний прийом, що образно розкриває зміст постановки.

Словом, багато захоплюючого, яскравого, поетичного може помітити пильне око художника в житті нашого народу. Його обов’язок — донести це до глядача, передати своє творче бачення дійсності, зберігши автентичну народність танцю.

Важливо підкреслити, що в основі будь-якого задуму завжди лежить хореографічний образ людини з його характером, думками, почуттями, подіями життя, суспільними зв'язками і відносинами. Задум — перша і найголовніша ланка у творчості постановника танцю. Від його значущості, масштабності залежать глибина і ступінь художнього узагальнення життя в майбутньому творі.

Вивчення життєвого матеріалу

Утвердившись у своєму задумі, постановник насамперед вирішує, на основі якого життєвого матеріалу він створить хореографічний образ танцю. Завжди треба глибоко вивчати іконографічний, історичний, етнографічний, автентичний матеріал. Це допомагає довідатися про вдачу, звичаї українського народу, його національний характер, здавна сформовану етику взаємин між людьми і форми її прояву.

Крім того, постановник обов'язково знайомиться з музикою, живописом, пісенною культурою певного регіону нашого народу, з літературними описами його танців. Велику користь приносить також вивчення автентичної матеріальної культури, декоративно-прикладного мистецтва, народного одягу, знайомство з предметами побуту. На основі отриманих знань у постановника створюється уява про автентичні елементи танцю. Звичайно їх буває багато, і краще кожен записувати, щоб можна було потім усі проаналізувати, відібрати найбільш вдалі. Записувати треба всі, навіть окремі композиційні малюнки і фрагменти танцю, що складаються з декількох таких малюнків, характер танцювальних рухів і манеру їхнього виконання. Варто робити виписки з наявних у розпорядженні постановника матеріалів. Знадобляться й описи костюмів, і відомості про характер танцю, манеру її виконання, типові жести, пози, манери поведінки танцюючих, про їхню міміку. Ці записи допоможуть згодом при роботі над загальною композицією танцю. Так поступово задум здобуває конкретність в уяві постановника танцю, і, нарешті, наступить момент, коли він відчує, що може почати створення змісту танцю, складати його програму.

2. СТВОРЕННЯ ЗМІСТУ ПОСТАНОВКИ та її КОМПОЗИЦІЙНИЙ ПЛАН

Програма танцю

Приступаючи до розробки змісту (програми) майбутнього танцю, балетмейстер насамперед визначає жанр, у якому він буде виконуватися. Задум визначає і форму танцю. Вона буває різною: сольний танець, дуетний, груповий. Потрібно вибрати таку, котра відповідала б задуму і давала широкі можливості для вираження ідеї задуманого танцю. З'ясувавши всі ці важливі моменти, можна приступити до створення дії танцю, його драматургії: експозиції, зав'язки, розвитку дії, кульмінації і розв'язки.

Почнемо з експозиції, вступу в дію. Це знайомство глядача з діючими особами і тією обстановкою, у якій буде розвиватися дія. Це створення життєвої ситуації, де будуть всі умови для виникнення взаємин між танцюючими відповідно до авторського задуму.

У керівника може виникнути питання, як же бути з танцями, у яких немає яскраво виражених взаємин. Адже без них нібито немає і не буде драматургії танцю. Це невірна точка зору.

Справа в тому, що змістом у подібних випадках виявиться сама сценічна дія танцю: вихід групи виконавців або одного учасника; розвиток їхнього характеру, настрою; їхні дії, що будуть формувати у свідомості глядача розуміння даного художнього образу. Усе це стане змістом танцю. Його драматургію складуть дії, у яких проявляться характер і емоційність танцюючих. Виразними засобами танцю — його мовою — будуть традиційні,

асоціативні і діючі танцювальні рухи, композиційні малюнки, що висловлюють зміст.

Написання композиційного плану

Композиційний план — це музично-хореографічний сценарій, у якому в органічній єдності розроблений драматургічний розвиток змісту танцю з докладним рішенням конкретних хореографічних форм його втілення. У композиційному плані містяться наступні відомості: час і місце дії танцю, обстановка, в якій він виникає; при необхідності дають опис декорацій; докладно викладають за законами драматургії всю дію танцю з  характеристикою й обґрунтуванням вчинків діючих осіб; послідовно описують експозицію, зав'язку, ступені розвитку дії, кульмінацію, розв'язку; вказують можливий характер хореографічної форми танцю (наприклад, монолог, дует, хоровод, гопак, полька і т.п.).

Відзначають бажаний характер музики, її темп, розмір (із приведенням нотного прикладу або музичного матеріалу, який потрібно аранжувати для даного народного танцю); роблять точний хронометраж усього танцю в хвилинах і окремих його епізодах у секундах із вказівкою приблизного числа тактів музики, характеру її звучання; описують, які нюанси потрібні в музиці. У композиційному плані корисно дати схеми і креслення хореографічного рішення найбільш важливих моментів і епізодів дії. Усі ці матеріали допоможуть зрозуміти танець, задум балетмейстера, перейнятися ним, уявити його пластичний вираз. Цей момент дуже важливий, тому що дозволяє майже цілком наочно побачити постановку, відчути її. Вивчаючи матеріали, зв'язані зі змістом танцю, керівник приділяє багато уваги підбору музичного супроводу, обов'язково залучаючи до цієї роботи концертмейстера колективу. Вони знайомляться з музичною культурою народу, танець якого буде створюватися, відбирають відповідні задуму народні танцювальні мелодії, що можуть бути використані при роботі над музикою танцю.

Коли композиційний план написаний, керівник безпосередньо приступає до роботи над створенням музики танцю. У практиці роботи професійних і самодіяльних танцювальних колективів склалося кілька форм цього творчого етапу. Кожна з них має свої переваги і недоліки. Спробуємо їх розглянути і визначити шляхи досягнення найкращих результатів.
МУЗИКА ТАНЦЮ

Музика — невід'ємна частина хореографії. У творчості кожного виконавця або балетмейстера вона є джерелом його натхнення, визначає атмосферу, настрій і характер створюваного художнього образу. Під час виконання танцю музика допомагає глядачам зрозуміти його характер, емоційний стан персонажів, атмосферу танцю, ту обстановку, у якій він виконується, проникнути в його зміст.

При виборі музики керівник колективу і концертмейстер насамперед звертають увагу на її зміст, на те, які почуття, думки, настрої вона викликає. Гармонійне злиття виразних засобів музики і танцю може виникнути тільки тоді, коли вона відповідає змісту постановки. Від її якості багато в чому залежить розвиток музичного смаку учасників, їхнє розуміння краси музичного твору, гармонійного злиття музичних і танцювальних виразних засобів і взаємозв'язку окремих елементів музики і танцю. При доборі музики насамперед потрібно вирішити, чи виявиться вона доступною і захоплюючою для учасників колективу, чи буде розвивати їхню творчу фантазію. Керівник навчає танцюристів розбиратися в драматургії музики, її формах і виразних засобах. Адже будь-який твір сприймається кожною людиною по-своєму, кожен слухач уявляє собі певний музичний образ. Але, разом з тим, більшість людей розуміє характер музики, її емоційність, внутрішній ритм, в основному, однаково. І при сприйнятті танцю, створеного на цю музику, у всіх глядачів буде створюватися єдиний музично-пластичний образ. Найкращий, найсучасніший, найбільш танцювальний у значенні можливостей його втілення засобами хореографії задум не зможе перетворитися в прекрасний твір, якщо його музика буде нецікавою, блідою, невиразною. В той же час, чим вищою є за своїми якостями музика, чим більше вона відповідає поставленому художньому завданню, тим сильнішим є її вплив на учасників, і вони, відповідно, набагато глибше переймаються її образністю, настроєм. Ґрунтуючись на музиці, виконавці створюють у своїй уяві певний, конкретний образ, різні прояви якого виходять із драматургії музики, її дієвої основи. Розуміючи і почуваючи природу української народної музики, її ідейно-емоційний зміст, керівник домагається, щоб учасники створили в танці синтез хореографічного І музичного образу.

За допомогою концертмейстера керівник ретельно проводить балетмейстерський аналіз музики: визначає її жанр, зміст, музичну драматургію, форму, аналізує, зі скількох частин складається твір, яке їхнє співвідношення по тривалості, чи повторюються вони. Потім розбирається кожна частина, вивчається її розподіл на періоди, речення, музичні фрази. Керівник визначає для себе музичні теми, що є в творі, їх характер і емоційність, мелодійний і ритмічний малюнок кожної теми, її розмір, динамічні  акценти, з яким художнім образом танцю вона може асоціюватися. У результаті цієї роботи керівник цілком освоює зміст, форму і композиційну структуру музики.

Освоївши музику, керівник складає для себе сценарій її драматургії, у якому, ґрунтуючись на характері й емоційності кожної частини, простежує драматургію змісту відповідно до композиційного плану. Це дозволяє домогтися злиття змісту музики і танцю. Остаточно узгоджують всі дрібні деталі сценічної дії і відображення її в музиці. У процесі цієї роботи усе конкретнішим стає хореографічне бачення окремих частин, малюнків, дуетів, фрагментів танцю. В результаті виникають його попередні накидки. Усі творчі моменти керівник обов'язково фіксує, вказуючи, на яку частину музики планується виконання даного фрагменту.

От чому ми зустрічаємо часом на одну і ту ж українську народну музику танці, однакові за настроєм, характером, емоційністю й атмосферою, але зовсім різні за змістом і хореографічним рішенням. У даному випадку вони створювалися на основі змісту музики, яку кожен балетмейстер "побачив" по-своєму. Дбайливе, уважне і вимогливе відношення до музики обов'язково дасть добрі результати в роботі танцювального колективу. Хореографічні твори, створені на основі нової, сучасної музики, будуть відображати звичаї й обряди українського народу у всьому її різноманітті. 

3. СТВОРЕННЯ КОМПОЗИЦІЇ

Цей процес починається з моменту появи задуму танцю. Сам задум, що виникає у творчій уяві балетмейстера, спочатку уявляється йому в дуже невизначених пластичних проявах у вигляді окремих моментів, рухів, поз, жестів. Під час написання композиційного плану балетмейстер вже ясно бачить драматургію змісту постановки і, поки що, в загальних рисах те, як вона може бути виражена.

Працюючи з концертмейстером над музикою танцю, він уже мимоволі складає хореографічну основу майбутньої постановки, знову фіксуючи всі елементи можливого хореографічного рішення теми й ідеї. Але ось настає момент, коли, робота над музикою закінчена і можна приступити власне до створення танцю. Насамперед ще раз уважно аналізують весь "напрацьований" пластичний, матеріал, проводять дуже ретельний добір найвиразнішого, найцікавішого, найвражаючого. На основі жанру танцю визначають його загальний стиль і національний колорит у малюнку, рухах, передачі характерів, настроїв і почуттів персонажів.

Складаючи танець, постановник виходить з музики, створеної на основі композиційного плану. Він прагне до створення музично- танцювального образу, у якому б зливалися воєдино зоровий і звуковий образи. Досягається це, коли емоційність, характер і ритмічна основа пластики танцю органічно сполучаться з тими ж якостями музики. Так з урахуванням музичної драматургії складається хореографічна. При цьому важливо ретельно стежити, щоб дотримувалося правильне співвідношення експозиції, зав'язки, розвитку дії, кульмінації і розв'язки. Постановник складає хореографічну композицію танцю, виходячи з художнього завдання, що стоїть перед ним, з урахуванням емоційності, характеру й образності музики, застосовуючи потрібні йому традиційні, асоціативні і діючі виразні засоби. Вони передають думки і переживання, дії і вчинки, прагнення й емоції персонажів. Головна мета на цьому етапі створення танцю — у найбільш яскравій художній формі передати його тему й ідею, щоб він був правильно зрозумілий глядачем. Найкраще складати композицію народного танцю послідовно, починаючи з експозиції і закінчуючи розв'язкою, в кілька прийомів. Але рецепти тут дати неможливо, у кожного свій метод. Кожну складену частину варто відразу записувати у вигляді робочої схеми постановки танцю. Це дуже важлива деталь у роботі керівника самодіяльного танцювального колективу. Послідовно складаючи танець, керівник записує всю його композицію. При зміні композиції він обов'язково вносить відповідні виправлення в запис танцю. Коли твір танцю в основному закінчено, постановник обов'язково перевіряє його хореографічну драматургію. Наспівуючи мелодію або включивши аудіо-запис, він думкою виконує весь танець по запису. Насамперед керівник звертає увагу на те, як удалося виразити драматургію змісту, його тему й ідею, чи зливаються воєдино танцювальний і музичний образи танцю, чи досягнута гармонія виразних засобів, чи не захопився він зайво демонстрацією виконавської техніки і красою рухів.

Перевіряють композиційну побудову експозиції і зав'язки: чи досить вони динамічні, чи немає розтягнутості в розвитку їхньої дії. Особливо важливо, ;щоб експозиція і зав'язка викликали інтерес глядача. Чим активніше вони вводять у сценічну дію, тим сильнішим буде вплив танцю. наступна частина танцю — наростання і розвиток дії — таїть у собі цілий ряд труднощів. Потрібно простежити, щоб кожна нова її ступінь була яскравішою, виразнішою і динамічнішою за попередню. Саме в цій частині композиції показане формування художнього образа танцю. композиційне рішення кульмінації постановник намагається зробити несподіваним і, головне, недовгим, інакше вона сприймається лише як чергова ступінь розвитку дії. Розв'язка повинна бути короткою, стрімкою, підкреслювати ідею, оцінку всього змісту танцю, що випливає з кульмінації, зберегти напругу, що досягається в кульмінації. Її завдання — підкреслити, доповнити образ танцю, правильність вирішення взаємин між персонажами.
4. ОФОРМЛЕННЯ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ПОСТАНОВКИ

Розглядаючи питання створення народного танцю в самодіяльному колективі, необхідно спеціально зупинитися на роботі керівника над оформленням танцю у всіх його видах. До оформлення народного танцю відносяться національні та стилізовані костюми, аксесуари і реквізит; грим і зачіски виконавців; характер звучання музики; техніка сцени (декорації, художнє відображення, шумове оформлення).

Усі ці види оформлення повинні виконувати єдине завдання—допомагати танцюристам якнайповніше розкрити зміст хореографічного твору. Керівник починає оформлення танцю зі сценічного рішення костюмів. Сценічний народний костюм є творчим рішенням етнографічного народного костюма із сучасних естетичних позицій. Своїми лініями, пластикою, особливостями викрою, прикрасами, музичністю (відповідність костюма характерові і настроєві музики) він підкреслює рухи танцюючих, їхні жести, пози, динаміку дії, яка виражається. При цьому враховуються національний колорит костюму, його вплив на діапазон і характер рухів виконавців. До складу костюму входять аксесуари: хустки, квіти, головні убори, взуття. Кожна належність костюму не може бути просто прикрасою або доповненням. Усе працює на образ — такий закон сцени. Так само уважно підбирають і реквізит — предмети, з якими виконується танець. Особлива увага приділяється гриму і зачіскам. Вони поєднуються зі стилем і характером танцю. Грим прикрашає особу, допомагає відобразити національні особливості, вік, характер персонажу. Світлове оформлення в сучасному сценічному народному танці останнім часом відіграє все більшу роль. Його виразні можливості постійно ростуть з розширенням використання новітньої освітлювальної апаратури. Чим більше керівник буде розвивати спостережливість, чим активніше буде спілкуватися з людьми, брати участь у суспільному і художньому житті, тим значнішим буде в нього запас вражень для творчості. Широта знань, діапазон тем, які цікавлять керівника, і різноманітність задумів багато в чому залежать від рівня його культури, його світогляду. Неоціненну допомогу приносять читання художньої і спеціальної літератури, відвідування виставок, музеїв, спектаклів, концертів, перегляд телевізійних передач, життєві спостереження, участь у суспільному житті. Незалежно від успіхів і талановитості керівника, його творчого досвіду він не має права припиняти роботу над удосконалюванням своїх знань. До якостей таланту відноситься й уміння застосовувати отримані знання. Систематична, цілеспрямована робота над підвищенням професійної майстерності — основа життя кожного художника. Про це завжди повинен пам'ятати той, хто присвятив себе роботі із самодіяльним танцювальним колективом, де він зобов'язаний бути прикладом для всіх, хто прагне до мистецтва і творчості.
Висновки
Ці методичні поради, можуть бути використані керівниками гуртків хореографічного спрямування загальноосвітніх та позашкільних закладів, для ефективності роботи дитячих танцювальних колективів. 

В танці знаходять відображення соціальні і естетичні ідеали нашого народу, його історія, трудова діяльність протягом століть, національні обряди і звичаї, життєвий устрій, вподобання, звичаї, характер. Український народ створює в танці ідеальний образ, до якого він прагне і який затверджує в емоційній художній формі. Художньо відображаючи дійсність, танець передає світогляд нашого народу, його сучасне уявлення про прекрасне — це одна з головних художніх особливостей народного танцю. 
Приступаючи до розробки змісту майбутнього танцю, педагог насамперед визначає жанр, у якому він буде виконуватися. Задум визначає і форму танцю. Вона буває різною: сольний танець, дуетний, груповий. Потрібно вибрати таку, котра відповідала б задуму і давала широкі можливості для вираження ідеї задуманого танцю. З'ясувавши всі ці важливі моменти, можна приступити до створення дії танцю, його драматургії: експозиції, зав'язки, розвитку дії, кульмінації і розв'язки.
Складаючи танець, постановник виходить з музики, створеної на основі композиційного плану. Він прагне до створення музично- танцювального образу, у якому б зливалися воєдино зоровий і звуковий образи. Досягається це, коли емоційність, характер і ритмічна основа пластики танцю органічно сполучаться з тими ж якостями музики. Так з урахуванням музичної драматургії складається хореографічна.
Отже, усі ці види оформлення повинні виконувати єдине завдання—допомагати танцюристам якнайповніше розкрити зміст та характер хореографічного твору.
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Додаток №1

Запис танцю
Як козаки додому повертались
Виконують 28 дітей
Постановка
керівника гуртка
народного театру
танцю «Посмішка
Шевіли Л.С.




                

Тернопіль 
                     


Драматургія танцю

	Експозиція 


	На сцену виходять хлопці – парубки, імітуючи що їдуть на возі. Повертаються додому.

	Зав`язка 
	Стали перепочити, несподівано виходять дівчата, які помітили що хлопці сплять.

	Розвиток дії
	Дівчата будять хлопців. Зав`язується танцювальний перепляс.

	Кульмінація 
	Танцювальне соло пар, які показують свою майстерність.

	Розв`язка 
	Кінцеве положення  - хлопці піднімають дівчат на руки, запрошують сісти на віз і всі гуртом виходять зі сцени
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1-32 — xJ1om11i 110 aBaHCeIl BUXOASTh
imiTyroun pyx «Bo3a» Ha ocTaHHIN TakT
PO3BOSTE PYKH B CTOPOHY 1 pOOJIsThH
KPOK OJIMH JIO OJTHOTO, 1 CTaBJISITh PYKH
Ha TI0sIC.
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1-2 — 3 3a KyJic BUCTpUOYIOTH JiBYATa.
1-4 — «ITinbuBka» y giBuar
«3arnsanaTh 10 XJIOMLIB»

5-8- i/10MBKa Y 3BOPOTHE I10JIOKEHHS.
8-16-11B4aTa MoBepTaOTh 110
YeTBEPTHUHKAX HABKOJIO cebe
BUKOHYIOYH pyX « THHOKY.

1-8 — niBuaTa BUKOHYIOTH 3 «Bucokux
THHKA» Y HAPSIMKY XJIOMLUIB 1 2
NPUTYIIH,

8-16 — niBuarta BUKOHYIOTb 4
«KabmyuHux KpoKn», MOBEPTAIOUNCEH HA
CBOE€ TOTIEPEHE MICLE 1 TOBOPOT
HaBkoJio cede (6ir).
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1-8- xJ10M11 BIAKPUBAIOTH PYKH Yepe3
BEePX 1 3aMIAaI0Th J0 AiBYar
BUKOHYIOYM OUH KPOK BOIK.

8-16 — XJI0MIIl BUKOHYIOTH JIBa BUCOKHX
«Tunka» y HanpsiMKy niBuat. Ha
OCTaHHIN paxyHOK — BUKOHYIOTb
«ITepeckok uepes HOTY».
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1-4 — Xsonui i giBYaTa BUKOHYIOTH JBa
KPOKH BOIK , KPOK MiJICKOK, 3aKPUBAIOYH
HOTY Ha «passé», JUIEM OJIMH JI0
OJIHOTO.

5-8- Texk caMe B 3BOPOTHLOMY
HaIPSIMKY .

8-16 BUKOHYIOTH JBa KPOKH, MiJICKOK B
OIK JIMIIEM Ha TJIs/1a4a, BiAKpUBArOYH
PYKH B CTOPOHH.
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1-4 — poGusATE KPOK OZIMH JI0 OAHOTO
5-8 — XxJ10M1l BUKOHYIOTh ITOBOPOT Ha
«Kpokax» B HalpsIMKy /10 CepeIHH,
AiB4aTa oBopoT (Oir BiJ XJIOMIIIB).
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1-4- xJ0m11 BUKOHYIOTh ITPUCSAKY,
BIIKpUBAIOYH pyKy B OiK, 3aIpONIyIOUYH
J11BYAT.

5-8- JliB4yara BUKOHYIOTH ITOBOPOT (6ir)
B HAIIPSIMKY J10 XJIOIILIB.
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1-4- X011l BUKOHYIOTb «I11I0UBKY» -
BUOYJI0BYIOThCS B KOJIOHY. JliByarta

gepes MOBOPOT MEPeXOAsTh B KOJIOHKY 2
5-8- XJIOMLI BUKOHYIOTH IIPUCSIIIKY 3

npuTynomM. JliByata BUKOHYIOTh PyX —
«ITpaBa Hora Ha picke» Brepen, akeHT
B OIK.
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g ) 3 1-16 — XJo1m11i BUKOHYIOTh HOTHPHU
pUCSAAKU KaOayk B niBo. JliBuara —
a4 4™ 3ickok B VI mo3wuiii moBopor (6ir) B
a— O O NPaBO — YOTUPH pPasu .
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1-4 — BUKOHaBLI BUKOHYIOTb KPOK OJINH
JO OJHOI0, BIAKPUBAIOUX PYKH BOIK.
5-8 — 00X0/ASITh OJIMH OJIHOTO IO KOJIY
JIIBHM I1JIe4eM BIIEpel.
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1-4- BUKOHYIOTH TUHOK B HaIllpSIMKY
OJIMH JI0 OJHOTO.
5-8- TUHOK BIPaBO BIIBO.




[image: image6.jpg]1 -24 — BUKOHYIOTB pyX IO KOJLY:
JIBUMHKA ¥/1e Tonepey, XJIOM4YHK 3a
Hero. Ha ocTaHHIN TakT XJI0M4YUK
000irae AIBYMHKY i CTa€ nepej Hero.
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A AN A 1-4- 1iTH BUKOHYIOTH 4 Oiru juiem
& o O N OJIWH 10 OJHOTO.
2l 5-8- «TuHOK BMPaBO BIIIBOY.
v
O
A 1-4- BUKOHYIOTb 3 KPOKH IPUTYII,
L XJIOMII 3 KOJIa, JliB4ara — B KOJIO.
il RS 5-8- moBepTarOTh Ha MOMNepe IHI Mo3ULII,
A A\ XJIOITYMK — CIIMHOIO B KOJIO
i) A O (BHYTPILIHE), IBYMHKA (30BHIIIHE).
@
¥ © " 1-4- BUKOHYIOTB BIIPaBO O14HUX
O A B nepexiz, miacKoK.
gat V) 3 5-8- MOBTOPIOIOTH BIIiBO.
J 4 Vo 1-4- Kpok KaOIIyK BITPaBO BIIIBO.
As\ A 5-8- XJI0TIII BUKOHYIOTh [TPUCAIKY

Ka0JIyK, JliB4aTa oBopoT (0ir) BIpaso.




[image: image7.jpg]1-4- JliBuaTa BUKOHYIOTb « THHOK»
MOBEPTAKOYUCH 3 KOJIA.

5-8- Kpokom «bir» nepeOynoByroThCs y
BHYTpILLIHE KOJIO.

1-8- xJ10M1Ii Y 30BHIIIHBOMY KO
BHKOHYIOTH IIOBOPOT HaBKOJIO cede 1o
YeTBePTUHKAM pyxoM « TMHOK»

8-16 — xJyromii 01rom 3axo1sTh y
BHYTPIIIIHE KOJIO, CTAIOTh I1epe]
niBuatamu. B monoxennui «Jlogouka»
PO3XO0SIThCA B ITIBKOJIO.

1-8- nBi LIeHTpaNbHI apu IPOXOAATh
BIIEpe.

8-16 — BukonyroTh coso Nel. Jlitn
BITIBKOJII BUKOHYIOTb [IPUTYIIH.
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1-16 — como No2 : nBi A1BYMHKHU
BUKOHYIOTh «KpyTKy BepeTHHO» 110
AlaroHaii, apTHEPH CUJISATh B KOJIIHI.
JliTH B HaMiBKOJII BUKOHYIOTh O14HUHN

nepexiz.

1-8- conoNe2: giBuaTka BUKOHYIOTh
«Buxunsic» Nel, xjorii — ABI NPUCSIKU
KalIyK.

8-16 — costo Ne2 — po30biratoThest B
niBkos1o. Ha nentp Buxoaunts coso Ne3

1-32 — cono Ne3 : xyoniui nonepeay
BUKOHYIOTH pyX «lligciuka» - 6 pas,
oJjiHa npucsiaka «Kadmayk», niByaTka
BUKOHYIOTh TUHOK 1 IIOBOPOT Ha
«ITpunanganui» - 3 pa3u. Ha octannii
paxyHOK BIIXO/ISITh HAa CBOI MiCIIsl B
IiBKOJIO.
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1-16- 1iTH BUKOHYIOTbH TAHILIOBAJIBHUH
pyX y ABOX KOJax.





[image: image9.jpg]1-8 — Ha KpoKax jJiBYaTKa BUXOMATH 3
KO0J1a, XJIOMMYUKH 3aX0/STh B CEPEJIMHY.

8-16 — BUKOHY10Th « TMHOK» 3 TIpaBOl
HOTH JIMLIEM OJIMH JI0 OJIHOTO.

1-8- po3x0AsThCS Ha MIBKOJIO: XJIOIIII
3aJIMIIAIOTHCS Y BHYTPILIHBOMY,
JliBYaTKa — Y 30BHIIITHBOMY.

8-16 — XJI0MIll BUKOHYIOTb MPUCSIKY
KabJlyK, iB4aTa - nepectTpudyroTh
4yepes3 HOI'y XJIOMLIS.

A A . .
1-16 — niB4aTa 3aX0/STh B CEPEAMHY 1
) ~ ! OyIyroThCSl y TpH JIiHI1. XJI0MIi B
O O , I1BKOJII BUKOHYIOTb TIPUCSIKY.
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- 2 =
- ' -16 — niByaTa BUKOHYIOTH KaOJyydHi
"3 G 1-16 — i y Oy dHi
2 nepeTynu 1 moBopoTH ( O1r), xJjorniui
) B 3aX0/STh 10 CBO1 MapTHEPOK B JiHil.
O 2 O - L3 pPTHEP
A\ 2 e, LN
O @) O 1-16 — BCi y4aCHUKH BUKOHYIOTH PYXHU

«®Dinany», nobynoBaHui Ha O1YHMX
nepexozax, « TMHOK B TTIOBOPOTI».
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16-32 — xyomnii 06BOAATH JIIBUATOK
HaBKOJIO cele, y niBUaToK Kpok «Getey.
Ha ocTaHnHil paxyHOK MIJIHIMAIOTh
J1BYaT Ha PyKH.
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1-8- xJ10M11i BUKOHYIOTH T IOUBKY

BIIEPE/I.
8-16 — Bcl OyIyroThCS B JIiHIT, JTiBa pyka
Ha Iuledy y MOMePeHbOr0, IMITYIOUH
bopmy «Biz»

e
A0

1-16 — BUXOJSATh NOBUILHUMHU KPOKaMHU
3a KyJICH, TIpaBy PyKy MiAHIMAKO4H
JIOTOPH.
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